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Movimento

Como no caso da dimensdo, o elemento visual do movimento encontra-se mais
frequentemente implicito do que explicito no modo visual. Contudo, o movimento
talvez seja uma das forgas visuais mais dominantes da experiéncia humana. Na verdade,
0 movimento enquanto tal sé existe no cinema, na televisdo, nos mobiles de Alexander
Calder e onde quer que alguma coisa visualizada e criada tenha um componente de
movimento, como no caso da maquinaria ou das vitrinas. As técnicas, porém, podem
enganar o olho; a ilusdo de textura ou dimensdo parecem reais gragas ao uso de uma
intensa manifestacdo de detalhes, como acontece com a textura, e ao uso da perspectiva
e luz e sombra intensificadas, como no caso da dimensdo. A sugestdo de movimento
nas manifestacGes visuais estaticas é mais dificil de conseguir sem que ao mesmo
tempo se distorca a realidade, mas esta implicita em tudo que vemos e deriva de nossa
experiéncia completa de movimento na vida. Em parte, essa a¢do implicita projeta-se,

tanto psicoldgica quanto cenestesicamente, na informacdo visual estatica.

O universo imdvel e congelado é o melhor que fomos capazes de criar até ao advento
da pelicula cinematografica e ao seu milagre de representacdo do movimento. Observe-
se porém que, mesmo nessa forma, ndo existe o verdadeiro movimento, como nés o
conhecemos; ele ndo se encontra no meio de comunicagdao, mas no olho do espetador,
através do fendmeno fisiolégico da «persisténcia da visdo». A pelicula cinematografica
é na verdade uma série de imagens imdveis com ligeiras modificacdes, as quais, quando
vistas pelo homem a intervalos de tempo apropriados, fundem-se mediante um fator

remanescente da visdo, de tal forma que o movimento parece real.

Algumas das propriedades da «persisténcia da visdo» podem constituir a razao incorreta
do uso da palavra «movimento» para descrever tensdes e ritmos compositivos nos
dados visuais quando, na verdade, o que estd a ser visto é fixo e imdével. Um quadro,
uma fotografia ou a estampa de um tecido podem ser estaticos, mas a quantidade de
repouso que projeta pode implicar movimento, em resposta a énfase e a intencdo que o

artista teve ao concebé-los. O processo da visao nao é prodigo em repouso.
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Figura 3.48

O olho explora continuamente o meio ambiente, na procura dos seus inumeros
métodos de absorcao das informacdes visuais. A convencao formalizada da leitura, por
exemplo, segue uma sequéncia organizada (figura 3.48). Enquanto método de visdo,
o esquadrinhamento parece ser desestruturada, mas, por mais que seja regido pelo
acaso, as pesquisas e medi¢cdes demonstram que os padrdes de esquadrinhamento
humano s3o tdo individuais e Unicos quanto as impressdes digitais. E possivel fazer
essa medicdo projetando-se uma luz no olho e registando-se, sobre um filme, o reflexo
na pupila a medida que o olho contempla alguma coisa. O olho também se move em
resposta ao processo inconsciente de medicao e equilibrio através do “eixo sentido” e

das preferéncias esquerda-direita e alto-baixo (figura 3.49).

Figura 3.49

Uma vez que dois ou mesmo todos esses trés métodos visuais podem ocorrer
simultaneamente, fica claro que existe acdo ndo apenas no que se vé, mas também no
processo da visao.

O milagre do movimento como componente visual é dindmico. O homem tem usado
a criacdo de imagens e de formas com multiplos objetivos, dos quais um dos mais
importantes é a objetivacao de si mesmo. Nenhum meio visual péde até hoje equiparar-
se a pelicula cinematografica enquanto espelho completo e eficaz do homem.

Todos estes elementos, o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a

escala, a dimensdao e o movimento sdao os componentes irredutiveis dos meios visuais.
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Constituem os ingredientes bdsicos com os quais contamos para o desenvolvimento
do pensamento e da comunicacdo visuais. Apresentam o dramdtico potencial de
transmitir informacgdes de forma facil e direta, mensagens que podem ser apreendidas
com naturalidade por qualquer pessoa capaz de ver. Essa capacidade de transmitir um
significado universal tem sido reconhecida mas ndo usada com a determinacdao que
a situacao exige. A informacdo instantanea da televisao transformard o mundo numa
aldeia global, diz McLuhan. Mesmo assim, a linguagem continua a dominar os meios
de comunicacdo. A linguagem separa, nacionaliza; o visual unifica. A linguagem é
complexa e dificil; o visual tem a velocidade da luz e pode expressar instantaneamente
um grande numero de ideias. Esses elementos basicos sdo os meios visuais essenciais.
A compreensdo adequada da sua natureza e do seu funcionamento constitui a base de

uma linguagem que ndo conhecerd nem fronteiras nem barreiras.
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Materiais e técnicas

Geralmente as pessoas comeg¢am a desenhar com materiais monocromaticos como lapis,
bico de pena, nanquim ou carvao. O |apis é conhecido como instrumento de escrita, mas
os artistas e estudantes de arte e design ou dareas afins (pintura, arquitetura, moda...)
comecam os seus desenhos a partir do esboco de um lapis. E possivel desenvolver varios
tipos de linhas e tons e ha diferentes gradacdes de grafite, das mais duras as muito
macias sendo, portanto, um material muito versatil.

Existem os lapis de grafite de espessura dura, média e macia. As mais duras permitem
tracos finos, cinzentos e palidos; as mais macias produzem tracos mais grossos e mais
negros, pois depositam mais grafite no papel. Assim, temos basicamente a seguinte

escala de grafites:

Dura Média Macia

8H, 7H, 6H, 5H, 4H, 3H, 2H, H, HB, F, B, 2B, 3B, 4B, 5B, 6B, 7B, 8B, 9B

Os diferentes tipos de papel aumentam as possibilidades de desenhos, pois cada
superficie reage de um modo ao lapis. O esfuminho tem o formato de um lapis e é
feito de papel ou camurca, tendo por finalidade realizar sombreamento do desenho. O
esfumacado permite a obtengdo de grande variedade de tonalidades de grafite, sendo
indicado o uso de lapis moles (HB ao 6B). Esta técnica suaviza as linhas do desenho e
permite a combinacdo de tons.

O papel é utilizado desde as superficies mais lisas as mais rugosas, dando assim, uma
conotacdo muito pessoal a cada desenho. Os mais apropriados sdo os do tipo sulfite e
canson, que podem ser encontrados em varios tamanhos e gramagens.

E natural que utilizemos a borracha para retificar pequenos erros. Mas as funcdes da
borracha ndo se limitam a isso, pode servir para desenhar delineando formas e realgcando

brilhos bem como dar efeito de luz e sombra.
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Proporcdo

Refere-se ao equilibrio ideal de tamanho entre as partes que comp&e um todo. No caso
do corpo humano, a cabeca estabelece uma relacdo de proporcdao com o tronco e as
pernas. No desenho, a cabeca é usada como unidade de medida que fornecera alturas

e larguras do corpo.

Simetria

Refere-se a semelhanca entre os lados direito e esquerdo. De um modo geral, o corpo
humano ndo mantém exactamente as mesmas medidas de um lado e do outro; ha
pequenas diferencas, muitas vezes imperceptiveis quando se olha, mas perceptiveis
guando se mede. No desenho, o eixo de simetria é representado por uma linha vertical

que vai da cabeca, passando pelo nariz, até o espaco entre os pés.

Volumes e Concavidades

Referem-se as formas do corpo, curvas, reentrancias e relevos. No desenho, sdo as linhas

sinuosas que o representam.

Principais linhas do vestudrio

Ter conhecimento das principais linhas do vestudrio faz parte do conhecimento basico
para o profissional de moda que deverd expressar-se através do desenho técnico. Através
da histéria da indumentaria, desde os tempos antigos até os dias atuais, existe uma
diversidade muito grande de linhas. Através de uma analise, verificou-se que muitas
linhas, direta ou indiretamente, sdo derivadas de outras, sejam mais enriquecidas ou

mais simplificadas.

A tipologia das linhas é indicada por letras do alfabeto (figuras 1 a 7), formas geométricas
(figuras de 8 a 11) ou com nome de algum estilo (figuras 12 a 14). Linhas carateristicas
(que conduzem a costura e a modelagem) indicam uma determinada sistematiza¢do das

partes que compde o modelo (figuras 15 a 18).
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Design de superficie

Estudo e desenvolvimento da criatividade e da linguagem visual adaptadas ao projeto
de superficies, destacando a criacdo de elementos modulares, repeticdes, ajustes
geométricos (estilizacdo), composicdo visual, ergonomia, composi¢ao cromatica, aspetos
tateis (materiais empregues), técnicos (recursos de repeticdo) e simbdlicos.

O desenho pode ser feito sobre bases a mao livre e cada uma das posicées deverd
evidenciar as linhas, as propor¢des, a forma como cai o tecido, os acabamentos,
aviamentos, decotes e todos os detalhes necessarios para a leitura e construcdao do

modelo idealizado.

1-Linha A 2 - Linha 3-Linhal 4—-Linha T 5—-LinhaV

3 —Linha Trapézio 4 — Linha Tridngulo
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10-Linha 11 -Linha 12 - Linha 13- Linha 14 - Linha

Camponesa Baloné Império Charleston Princesa

15— 16 Linha Assimétrica 17— 18 Linha Simétrica
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Elementos estruturais na linguagem
plastica

O estudo dos elementos da linguagem visual a partir da analise de imagens utiliza no¢ées
de Semidtica como contribui¢cdo no processo da Comunicacdo e do Design enfocando
a importancia dessa linguagem no desenvolvimento, na interpretacdo e na criacdo de
imagens e objetos.

A leitura de uma imagem visual é inseparavel da possibilidade de se situar a obra em
relacdo as que com ela se parecem e as que dela diferem. A percecdo significativa, tal
como a percecao linguistica, € uma percepcao diferencial, um levantamento dos tracos
estilisticos distintivos de cada obra.

As imagens no mundo atual sdo produzidas em quantidade inigualdvel e acabamos, por
isso mesmo, a ser levados a utilizd-las com muita regularidade. Um dos motivos pelos
quais, no momento atual, elas podem parecer, para nds, ameacadoras, é o facto de
estarmos no centro de um paradoxo curioso: por um lado, como ja vimos, percebemos as
® imagens de uma maneira que nos parece totalmente “natural” e que, aparentemente, ndo ®
exige de nds qualquer tipo de aprendizagem; por outro lado, temos sempre a impressao,
mais inconsciente do que consciente, de estarmos vulneraveis a certos “iniciados”, que

o 2

nos conseguem “manipular”, utilizando “cddigos secretos” da linguagem visual, que o
anunciante domina e dos quais se assegurou por todos os tipos de estudos necessarios
para jogar com os saberes mais ou menos interiorizados do leitor-alvo.

O estudo da linguagem visual na educacdo escolar deveria ajudar-nos a fugir da
impressdao de passividade e permitir, ao contrario, tornar aparentes as convencoes, a
histdria e a cultura mais ou menos interiorizadas que estdo em jogo em cada imagem
visual. Conhecendo a linguagem visual, estaremos em melhores condi¢Ges para
analisar e compreender, em maior profundidade, uma das ferramentas efetivamente
predominantes na comunica¢ao contemporanea: a imagem visual.

Além daideia de que as artes sdo uma forma de linguagem para a comunicar o sentimento
e a emocao subjetiva, a ideia de criatividade espontanea é o pressuposto basico de que a

expressdo € a caracteristica essencial e necessaria e, ainda, a fungdo mais importante da

arte. A obra de arte deveria ser, portanto, um “simbolo emotivo”, alguma coisa por meio
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da qual o artista exprime os seus sentimentos e as suas emog¢oes. O “simbolo emotivo”
contrasta com o “simbolo cognitivo”, pelo qual se exprime o que se sabe ou cré em
contraste com o que se sente. A teoria romantica parte do principio de que, para que o
sentimento e a emoc¢do sejam expressos, se deve criar um simbolo para corporifica-lo,
para atuar como veiculo da sua comunicacdo. Nesse sentido, a arte é definida como a

atividade de criar simbolos para a expressao emocional.

Imagem

[) VISUAL

Baseia-se naquilo que se vé. E a primeira andlise que as pessoas fazem a nosso respeito.
Imagem Pessoal

e Cabelo (corte, coloragao, comprimento) e maquilhagem;

e Cuidado pessoal;

e Roupas.
® Linguagem Corporal @

Expressoes faciais e corporais (gesticulacdo, toques, postura, olhar).

1) VOCAL
Baseia-se no modo como nos expressamos. Relaciona-se com carateristicas do som da
voz. As mensagens transmitidas pelo corpo podem realgcar a mensagem contida nas

palavras.

[11) VERBAL

Baseia-se no que dizemos.

IV) PRODUGCAO DE UMA IMAGEM

Para produzir uma imagem é importante criar um roteiro. Organizar as ideias e
fundamentar o que queremos que seja atingido. A pesquisa de moda, seja de tendéncias
ou da identificacao do perfil do consumidor, é muito importante.

Com o roteiro pronto, é necessario criar uma histéria mostrada ao consumidor através
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de um desfile, de um catdlogo, de uma campanha de média alternativa, ou de qualquer

outra ideia capaz de transformar o produto idealizado num desejo de consumo.

Texto para Reflexdo

Ao caminhar pela rua vi uma loja chamada “a loja da educacdo”.

Entrei na loja e vi um professor ao balcao.

Maravilhado perguntei-lhe:

- Mestre professor, o que vendes?

Ele respondeu:

- Tudo que é necessdrio para se ter educagao.

- E muito caro? N3o é de graca?

Contemplei a loja e vi jarros de respeito, pacotes de esperanca e dedicacdo, caixinhas de
amor, sabedoria, flexibilidade de compromisso.

Arranjei coragem e pedi:

- Por favor, queria muito amor, respeito, sabedoria e esperanga. Educacdo para mim,
® para a minha familia e para toda a comunidade. @
Entdo o professor preparou um pequeno embrulho que cabia na minha mao.
Sem entender perguntei-lhe:

- Como é possivel colocar tantas coisas nesse pequeno embrulho?

O professor respondeu-me sorrindo:

- Meu querido, aqui na loja da educacdo nao oferecemos frutos, apenas sementes.
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